


1- Les sons tonigues, les sons non-toniques

Un son «tonique» est un son suffisamment
reconnaissable a I'oreille pour qu'on puisse hibaier
( une fréquence, que I'on désigne par le nom d'ute no
)) de musique. Par exemple, lorsque vous décrochez
votre teléphone, la sonnerie qui retentit est un so
tonique, identifiable, qui vibre a une fréquence4d®
Hz, c'est-a-dire 440 fois par seconde. Cette nstteire

« la ». On l'appelle aussi le « la 440 ». C'essialashauteur du diapason,
qui permet d'accorder les instruments de musiguemdestre.

A l'inverse, un son « non-tonigue » n'est pas itlabte par une fréquence
propre. Prenez l'entrechoquement de deux cymbales tontre l'autre :
on parvient bien a définir ce « son » caracténistjgnais il est trés difficile
de déterminer sa fréquence, tant il y a de sonsluis quand deux
cymbales sont portées l'une contre l'autre. Orgaé ce son est « non-
tonique ».

Toutes les notes de musique sont donc des sompiamiLorsque l'on écrit
un morceau de musique, on définit un son toniquecipal, que I'on
nomme abusivement « la » tonique.

2- Le mode musical

Une fois que I'on a déterminé la tonique d'un mauce®n peut déterminer
la succession de toutes les notes naturelles cddeau
partir de cette tonique. En effet, on ne va pasosg¢enter
de jouer une seule note !

L'ensemble des notes qui vont bien sonner avec la
tonique s'organisent en une succession que l'osllapp
une « échelle » ou une « gamme ». Notez que leeterm
anglais pour dire « gamme » est toujours « scabpup,

est dérivé du mot latin « scala », qui signifigrelment « échelle ».




3- Les intervalles entre les sor

En musique, on définit I'intende de hauteur entre le
sons (plus ou moingraves, plus ou moins aigus) |
une unité, qui est en musique occidenta— le demi-
ton. C'est comme la marche d'un esc: quand on
monte d'une note a une autre, on compte le nond
demi-tons que l'onrgvit, comme lorsque I'on comf
les marches d'un escalier, pour aller d'une piéda chaison a une aul

Ainsi, sur un piano, deux touches consécutivesl(lgs' soient noires c
blanches) sont toujours distantes d'un «ton.

Il en est de méme sune guitare, ou les cases, sur le manche, sontsi
distantes d'un demi-ton.

Il faut savoir que le der-ton est une approximation fréquentielle
n'existait pas dans I'Antiqu: a cette époque, les intervalles éta
calculés en « commas Le comm est l'intervalle le plus petit que l'orei
humaine peut déceler. Aujourd'hui, on considére «sol £ » et «la b »
désignent un seul et méme ; dans I'Antiquité, l'intervalle entre sol #
la b était d'un comma.

C'est le célebre mathématicierec Pythagore qui
déterminé le premier des gammes, que I'on a apx
«gammes pythagoricienr », fondées sur de
intervalles de quintes pures. Pour obtenir la quint
pure gu'une corde, il suffit d'appuyer cette coad
deux tiers de sa longueut de la jouer, en la faisa
vibrer a l'aide d'un plecti

Les gammes pythagoriciennes ont permis a son iauerde créer de
échelles différentes, a partir de tonigues. Aidiine échelle a l'autre, |
intervalles entre les sons n'étaient pas les rs. Cela générait dt
sonorités tres différentes, d'un mode a I'a

Cette conception de la musique, g'on considere «nathématicienr »,
est pourtant tres liee aux sentiments, ce qui reafblidée du génial
inventeur que le monde tait mathématique et que les sons éte
harmonieux & leurs fréquences respecis étaient en proportions
équilibrées, avec des rappcde nombres entiers simples, comme



4- e mode et la tonalite

La notion de mode est lié a une ambiance, gén@éépuccession di
toniques dans la gamme. Les différents sons du nsoaé joués e
relation avec ladnique. La -tonalité» est le nom que I'on donne a
toniqgue d'un morceau, autour de laquelle les autoges vont tourne
comme autant de planétes autour du <: on s'éloigne, puis on
rapproche de la tonique.

Par exemple, quand on dit qu'un rceau est en &0 majeu», cela
signifie que la tonalité estdo» (puisque do est la tonique principale
morceau) et que le mode e majeur ».
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5- La musique tonale

Apparu au XVlleme siécle, le systéme tonal différesysteme modal, ¢
ce sensque chagque note qui n'est pas la tonique
un role en relation avec ce-ci. Par exemple, la no
située a une quinte de la tonique recoit la tensac
plus forte: son éloignement nous incite a la fe
suivre de la tonique, comme lorsque I'on poin de
chez soi et que I'on a soudainement le mal du [
La note située a un de-ton sous la tonique est
« sensibl», tellement proche de la tonique que I'c
envie de la jouer aussitot apres, comme un Vvoye
qui rentrerait chez lui aprés unng voyage et gt
n‘arriverait plus a ouvrir sa pot

A linverse, dans la musigue modale, ces tensionglodifues
n'interviennent pasce qui préfigure I'ambiance modale dans cet ar
systeme, c'est le choix des notes et les intessalidre elles, ui different
d'un mode a l'autre.



6- L'accord tempére

Alors que I'on restait dans le méme mode tout ag llun méme morcea
en musique tonale, on apprécie de changer de tdmalicours d'un mén
morceau, parfois ménune mesure a utre.

Ces changements de tonalités étaient tres pertsrhgac |'utilisation de
modes anciens car, d'un mode a l'autre, les mémies — celles qui
portaient le méme nom d'un mode a l'ai— n'étaient pas jouées a
méme hauteur, mais différaienau moins un comma. Ce petit interve
suffisait a faire croire que, tout a coup, on jodaux des que l'on quitte
une tonalité, pour passer dans une ¢

Le «tempérament égal », c'estie la maniere
d'accorder les instruments par d-tons, aété inventé
au XVleme siecle, mais ne s'est véritablen
popularisé qu'a la fin de I'ére baroque. On comsi
gue la période baroque se termine avec la mo
Jeal-Sébastien Bach, en 1750.Le& clavier bier
tempér » est d'ailleurs une ceuvre de Bi

Autrement dit, si nous jouions les anciens mc
grecs avec nos instruments modernes, |
n‘entendrions pas ce que les musiciens jouaieriépdpdue, mais ur
approximation de ces mod

7- L'ambiance modale

Jouer dans un mogermet de faire véhiculuun sentiment général, que
musicien transmet a son auditt: la joie, la tristesse, l'espoir,
mélancolie...

Habitués que nous sommes a entendre de la musomatet (depui
Mozart et dans 90% des musiques actuelles), emende musiqu
modale nos fait voyager et notsubmerge d'émotions.

C'est ce que je vous propose de découvrir dang istaige d'immersic
musicale (cf. §15).



Vers 350-300 av. I, le Grec Aristoxéne définissait huit modes, $sdeas
anciennes gammes pythagoricier (1) :
. le « dorien » ou «ode de n », un mode viril ;
. I' « hypodorien » ou wmode de la»,
énergiqgue, joyeux ;
. le «phrygien» ou ode de faw»,
particulierement enjoué ;
. I" « hypophrygien> ou <mode de si»,
beaucoup plus féminin ;
BEERAN . le «lydien» ou «node de ol »,
RN majestueux ;
INRNNNN « |' « hypolydien » ou «node de d », trés
triste ;
. le « mixolydien», un autre mode de la »
(avec des intervalles entre les notes différentsnglaypodorien), solenr ;
. I" « hypomixolydier » ou « mode de re annoncant le retour :
calme.

8- Les modes du Moye-Age

Au Vieme siecle ap. L., les « modes grégorienssont également ¢
nombre de huit. Mais plutbt qu'étre fondées sui7lestes do, ré, mi, fa,
sol, la et sk, elles se basaient sur seulement 4 1: «ré, mi, fa ¢ sol ».

Vous connaissez peeétre le <chant grégorien, interprété par un grou|
de chanteurs a cappella, c-a-dire sans accompagnement mus

Le groupe Enigma de 1990 avait repris le style mterprétant de
chansons originales, dans le styu chant grégorien. Le titre Sadeness »
avait fait le tour du monde

Un titre plutdt osé, d'ailleu: magnifier le Marquis de Sade en en fais
un chant liturgique, il fallait osel

Notez que les modes grégoriens ne s'utilisaiens@aemendans le cadre
du checeur grégorien.



Les gammes fondées sur les degrés ré, mi, fa ghatdient des noms
d'origine grecque (2) :

. « ré » etait le « protus » (en grec : le « premjer

. « mi » le « deuterus » (en grec : le « deuxienie »)

. « fa » le « tritus » (en grec : le « troisieme ») ;

. « sol » le « tetrardus » (en grec : le « quatrieine

A chaque gamme était associée deux dispositiorshes :
. « authente » (en grec, « authentes » est le «angitr
. « plagale » (en grec, «plagios » signifie « obligie

En combinant les gammes et les dispositions, ocanalittalors les modes :

. « protus authente » ;

. « protus plagal » ;

. « deuterus authente » ;
. « deuterus plagal » ;

. « tritus authente » ;

. « tritus plagal » ;

. « tetrardus authente » ;
. « tetrardus plagal ».

Chaque échelle modale possédait un « ton psalmedig(B) c'est-a-dire
une corde choisie dans |'échelle, pour assuresretibn de récitation des
psaumes des offices religieux.

Ces modes n'ont cessé d'eévoluer...

Prenons pour exemple l'ouvrage « De harmonicatuistie » de Hucbald
de Saint-Amand (v. 840 — v. 930), qui décrivit septiveaux modes, qu'il
regroupa sous le nom de « grand systéme parfajt» (

|. Myxolydien ou « mode de ré »

Il. Lydien ou « mode de mi »

lll. Phrygien ou « mode de fa »

I\V. Dorien ou Hypomyxolydien ou « mode de sol »
V. Hypolydien ou « mode de la»

VI. Hypophrygien ou « mode de si »

VII. Hypodorien ou « mode de do »



O- L'abandon de la musique modal

Petit & petit, avec l'apparition de [|'écriture pdlgnque, la musiqu
modale est abandonnée, au profit de la musique letored du
« contrepoint, une technique d'écriture qui oblige le compaosita
considérer ses lignes musicales sous trois aspieuidtané :

. la beauté de la méloc;

. I'hnarmonie ;

. la compémentarité des voi

Le systeme tonal sera définitivement adopté avetemepérament de
instruments (cf. §6).

10- Les modes majeur et mineur

Cependant, une tonalité n'est rien si elle n'estgsaociée a un mode, |
préfigure l'ambiance générale morceau. D'une tonalité a l'autre,
fonction des instruments utilisés, on peut ressemd musique
diffétremment si l'instrumentiste joue des notes trés graves au
contraire, tres aigles, si le timbre de son instninest chaleureux ¢
nasillard...

La tonalité estoujoursassocieée a un mag, car le but
de la musique, qu'elle soit exécutée d'apres
partition ou improvisée, est toujours de faire paskes
émotions, d'inspirer des sentiments ou d'élevenel
des paroissiens

Or, quo de mieux que d'associer la tonalité aux mc
qui remplissent ce ré ? Ce qui a chan: par rapport a
I’ Antiquité, ¢est que les notes dans une tonalité
des roles bien définis et gque I'on a choisi certaines modes, a I'exclu
de tous les autres, tombés dans I'ou

Les modes qui prévalent depuis la période bar~ surbut vers la fii de
cette périodeavec l'avenement de la musique classi sont le mode
majeur et les modes mineurs, avec une rpréférence pour le mof
majeur.



En effet, dans ce mode, la sensible et le tritatefvalle instable de trois
tons), sont indispensables pour ressentir la duadihsion-détente, sur
laquelle est fondée le systeme tonal.

Le mode choisi comme étant le modele de « minetur@la> est I'ancien
mode médiéval hypolydien. N'ayant pas de sensdriefabrique alors le
mode « mineur harmonique », dérivé du mineur nht#ecause de la
présence d'un intervalle, curieux pour I'épogqud tHn et demi (qui nhous
fait penser aujourd’hui a la musique orientale)fabrique un autre mode
mineur, le « mineur mélodique ». Au final, le moagneur mélodique
ressemble tellement au mode majeur qu'il ne diffieréui que d'une seule
note, ce qui prouve bien la prédominance du modeunaancien mode
hypodorien.

Dans la musique populaire, dans les comptines, lgarmek et méme dans
le jazz des origines, c'est tres souvent le modgunajui est le plus
représente.

11- La redécouverte de la musigue modale

Fin XIXeme siécle, le compositeur hongrois BélatdikJanos Bartok

écrivit de nombreuses piéces, influencées de mesigxotiques, bien

souvent orientales ou originaires des pays de I[Basts certaines contrées,
la référence a la musique modale est bien ancréeldanusique populaire
(c'est également le cas de la musique celtiqgue)muaique de Bartdk

n'‘est pas facilement abordable : les pieces du ositgpur ont longtemps

été considéréees comme « inaudibles », tant elgsnétetranges...

A linverse, les compositions d'Antonin DOé# — notamment la
Symphonie du Nouveau Monde — fut tout de suiteé&sucomme des
chefs-d'aceuvre, car il réussit a s'inspirer de nuesigtraditionnelles

ameéricaines — dont la plupart étaient chantéetepdndiens d'Amérique —
et les transformer en themes classiques. A ce probdéclara un jour de
1893 : « Je n'ai utilisé aucune des melodies indiennas.sithplement

écrit des thémes originaux englobant les partidélde cette musique et,
utilisant ces themes comme sujets, je les ai dppél® avec les moyens
des rythmes modernes, contrepoints et couleurestdies. »



Tres influencés par les innovons des romantiques et des compositeul
debut du XXeme siecle, quelques jazzmen des arhféest remis au goi
du jour les anciens modes, en leur affublant desnsnogui ne
correspondaient pas a ceux cités précédemmerg8kfToutefois, ce sol
ces muveaux noms que l'on emploie couramment aujourdlbes 7
nouveaux modes, issus du mode majeur, se nor :

l. lonien ou «mode de d »

II. Dorien ou «mode de r »

lll. Phrygien ou «node de i »
IV. Lydien ou «mode de f »

V. Mixolydien ou «mode d' sol»
VI. /£olien ou «mode de | »
VII. Locrien ou «mode de ¢»

L'album qui remit au godt du jour l'intérét pc
la musigue modale est sans conte» Kind Of
Blue », qui réunit des pointures

MILES BAVIS
.

. Miles Davis a la trompet ;

. John Coltrane & annonball Adderley a
saxophone ;

. Wynton Kelly & Bill Evans au piar ;

. Paul Chambers a la contrebe;

. Jimmy Cobb a la batter

Cet album fut une référence a plus d'un titre 8uémca de nombreu
styles de musiquesle jazz, bien entendu, meaussi le rock et méme
musique classique !

Duane Allmandu group The Allman Brothers Band a déclaré a propos
son jeu solo sur des morceaux tels In Memory of Elizabeth Reed qu'il
provenait de&Kind of Blue. Richard Wright claviériste de Pink Floyd, a
également déclaré que les progressions d'accordKind of Blue ont
influencé la structure des accords de l'introductda morcea Breathe de
leur opus historiqu&he Dark Sde of the Moon. Kind of Blue est cité par
de nombreux auteurs et critiques musicaux comnpéuke grand album d
jazz et se place dans le sommet des listes deseunmsilaloums dar



différents genres musicaux. Il est aussi élu aumE2eang de la liste
des 500 plus grands albums selon le magazine Bofitone et il est
mentionné : « Ce chef-d'ceuvre artistigue est I'es dlbums les plus
Importants, influents et populaires dans le jaza .

Ce changement de conception de la musique (paassystieme tonal au
systeme modal) provient des travaux de George Russmpositeur,
pianiste, percussionniste, chef d'orchestre etritién du jazz, des les
années 1940.

12- Musique modale & harmonie tonale

Aujourd’'hui, on méle a loisir musiqgue modale et imus tonale : par
exemple, sur un morceau tonal, il est tout a fasible de jouer des
phrases issues de plusieurs modes : cela permetiglesur les ambiances
et de créer une atmosphere particuliere au morceau.

Il faut toujours s'approprier un morceau, lorsqoa improvise, pour en

faire une piece personnelle, qui véhicule les smaiis et les émotions de
I'artiste improvisateur. Le choix des modes n'est gdu tout arbitraire :

chaque musicien a ses modes préférés... De tade, fi existe tellement

de modes aujourd’hui, qu'il serait vain de tousebgdorer — et surtout de
les exploiter ! Une vie entiére n'y suffirait pas..

13- Des centaines de modes

Aprés avoir utilisé les 7 modes principaux penddag années, certains
musiciens ont désiré sortir de ce nouveau carcalertexplorer d'autres.
Aujourd'hui, il existe des dizaines de modes, quovignnent non
seulement de la gamme majeure, mais aussi desg@mamsnes mineures
traditionnelles ou d'autres gammes. |l est égalémessible d'écrire des
modes a partir de tétracordes, c'est-a-dire dessdé quatre notes, qui
apportent déja une ambiance particuliere. Le congoset théoricien
Ron Miller en dénombrait 207 !

Bien sdr, il est hors de question de les passdesoen revue... Nous ne
verrons que les modes les plus couramment utdisEsméthode que vous
pourrez employer pour en trouver d'autres et Ipso@er a votre guise.



14- Improviser grace a la musiqgue modal

Nous verrons, au cours du w-end d'immersion musicale consacrée
musique modale, comment improviser et composer dedodies
inspirantes a partir de I'harmonie modale. Il emitta fait possie
également d'arranger des standards de tous les gtglr les faire sonn
differemment, comme si lI'on voulait dépoussiérex dmciens trésors
leur donner un coup de jeun

15- Les weekends d'immersion musical

Plus qu'un stage, lorsque vouarticipez a un weeknd d'immersiol
musicale, vous plongez véritablement au cceur deuisique. Il ne s'ag
pas simplement de I'écout encore que I'écoute active soit véritablen
formatrice —mais aussi de I'analyser en profondeur afin d'@mpcende la
quintessence et de pouvoir trouver des outils daca utiliser sur sc
instrument.

C'est tout I'enjeu de la pédagogie et d
transmission du savair découvrir un
langage, le comprendre dans son ess
et ses applications directes et en re de
nouvelles habitudes de jeu en un ¢
week-end L'approche pédagogique
ces weelends vous permet de gagner
temps précieux dans votre eétude.
réflexion qui consiste a dire que les éléeves ddivan baver, parce gt
leurs professeurs en ont b eux aussi, est une absur: : le r6le d'un
enseignant est de travailler son sujet pour quevighne rapidemel
accessible a ses éleves et rapidement assimil&ien — s'il fallait
repasser par les mémes recherches a chagu~ aucune constructic
moderne n'aurait pu voir le jc: imaginez un nouvel architecte qui se
obligé de réinventer la roue ou un dessinateur e@eaouvrir le
perspective... Le génie humai » n'existe passi nous sommes capab
de créer des ceuvres magnifiques, c'ien parce que nous engrange
d'immenses connaissances, fondées sur des recharghent duré de
siecles.




Quand vous sortez d'un week-end d'immersion m&sivalus n'étes plus
le méme : vous avez progressé de maniere fulgyramis étes riche d'un
nouveau savoir et vous avez avec vous un « cahistatgjiaire » que vous
aurez commenceé a remplir pendant le week-end etays servira encore,
tout au long de votre formation musicale et demapres recherches.

16- Comment s'inscrire ?

L'inscription n'est pas automatique : il est impotf pour que vous
puissiez y participer, que votre niveau et votrefiprd'étudiant de la
musique soient compatibles avec le niveau et l'andg du groupe de
travail.

Rien n'est plus déstabilisant pour un groupe dgiatas que d'avoir un
élément qui se veut « hors-groupe » parce quiine'gpas communiquer
ou de n'avoir pas du tout le niveau pour suivral'étre completement
largué. C'est arrivé une fois, ce n'était ni aget@bur le stagiaire, ni pour
ses camarades, ni pour le maitre de stage.

Depuis gu'a été mis en place le processus d'itigeripn 3 étapes, cette
situation ne s'est pas reproduite.

\oici les 3 étapes de l'inscription :

1. vous remplissez un formulaire de candidature ;

2. le maitre de stage vous appelle pour évaluer vutreau et votre
motivation ;

3. sivous étes sélectionné pour participer, il vappelle quelques
jours plus tard pour vous indiquer les modalité@ssdtiption et
I'organisation du week-end.

Nous nous retrouvons ensemiiudi 20 octobre a 19h30pour une
conférence sur la musique modale. Vous y apprendrez

. Comment vous allez créer vos propres phrases, reEwnoels n'avez
jamais composé de musique !

. Comment faire ressentir toute une palette d'émstowvotre public !
. Comment vous allez pouvoir modifier des morceaughrés pour



les faire sonner de maniére originale...

. Comment vous allez pouvoir improviser librementwas morceaux
préferes !

. Comment vous allez développer votre oreille musical

A la fin de la conférence, vous recevrez un cadrmplémentaire, pour
préparer notre week-end d'immersion musickene vous en dis pas plus
pour l'instant : je vous en réserve la surprise...

(1) source : « La musique », T. Bernardeau & M. Pinéditions Nathan

(2)  source : « Les genres musicaux », Gérard Denizghtipns Larousse

(3)  source : « Breve histoire de la musique au Moyes-AgOlivier Cullin, éditions Fayard
(4)  source : wikipédia
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